INANNA EN DE VRUCHTBAARHEID.
DE MESOPOTAMISCHE TRADITIES EN HUN WEERSLAG
IN DE BIJBEL

HENRIETTE BROEKEMA

Inanna was de grote godin van de Sumeriérs die vijfduizend jaar geleden
in het gebied waar nu Irak ligt de eerste grote stedelijke beschaving creéer-
den. Inanna was de godin van de planeet Venus en stond voor de seksuele
voortplanting van de gewassen en de veestapel. Er zijn talloze liefdes-
liederen over haar en de herder Dumuzi bewaard gebleven. Maar ook
rouwrituelen zijn bekend over Inanna omdat haar geliefde na korte tijd
werd gedood. Sporen van beide aspecten van Inanna — liefdesliederen en
rouwrituelen — zijn mogelijk in het Oude Testament (Hooglied) en het
Nieuwe Testament (Lijdensverhaal van Jezus) terug te vinden.

Inanna

Inanna is de oudste godin van de planeet Venus die wij bij naam kennen,
zij was de voorloopster van andere Venusgodinnen, zoals de Griekse Aphro-
dite en de Romeinse Venus. Zij was een van de belangrijkste godinnen van de
Sumeriérs, een volk dat vijfduizend jaar geleden in het gebied waar nu Irak
ligt woonde. Haar naam betekent: ‘Vrouwe van de Hemel’ (nin-an-na(ak)).

De Sumeriérs vestigden zich langs de twee grote rivieren die de hele
laagvlakte van het Arabisch schiereiland doorkruisen, de Eufraat en de
Tigris. Het water van deze rivieren leidden zij via kanaaltjes over de vel-
den en dank zij deze irrigatielandbouw waren zij in staat om veel grotere
opbrengsten te realiseren dan met gewone regenlandbouw ooit mogelijk
was geweest. Dit bleek de basis te worden voor de eerste grote stedelijke
beschaving van de menselijke geschiedenis. Niet alleen in Mesopotamié,
maar ook in Egypte langs de Nijl en in India langs de Indusrivier bereikten
de mensen dezelfde hoge levensstandaard dank zij de irrigatielandbouw.
Deze gebieden onderhielden waarschijnlijk handelscontacten met elkaar,
en dat bevorderde opnieuw de welvaart van deze landen.

De Sumeriérs worden beschouwd als de uitvinders van het schrift. Dat
schrift is vermoedelijk in de stad Uruk ontwikkeld vanuit de behoefte om
steeds beter de transacties te kunnen vastleggen van de landbouwproducten
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die verhandeld werden. De oudste sporen van het schrift zijn gevonden op
het zogenoemde Eanna-complex in Uruk. Dit centrum bestond uit een groot
aantal gebouwen van reusachtige afmetingen, van wel tot 80 bij 50 meter.
Zij worden algemeen als tempels aangemerkt. De handelstransacties gebeur-
den altijd in naam van een bepaalde godheid, die vermoedelijk een eigen
ruimte in de tempel tot zijn of haar beschikking had. De inkomsten en uit-
gaven van deze tempels werden nauwkeurig opgetekend op kleitabletten.
Dat was een goedkoop middel, want klei was overal voorhanden en je kon
op een klompje vochtige klei met een riet gemakkelijk lijntjes tekenen. Als
de klei opdroogde in de zon of gebakken werd in de oven was het bijna
onverwoestbaar. Door dit ongelofelijke gelukkige toeval zijn er ontelbare
hoeveelheden beschreven kleitabletten tot in onze tijd bewaard gebleven.

Afb. 1: Kleitablet met notities van goederen, ca. 3000 v.C. (Bron: Wikipedia).

De oudste tabletten bevatten zuiver administratieve boekhoudkundige
notities en de naam van godin Inanna komen we al vanaf het allereerste
begin tegen. Inanna’s naam werd met een apart teken geschreven: een rieten
paal waar een pluim aan vastgemaakt is. Men vermoedt dat dit een rieten
standaard is geweest die de mensen vroeger voor hun goden oprichtten.

T.T. Pt 2, o7 e
Later syllabisch
> & s > geschreven: i-na-an-na

Het zogenaamde MUS; teken van Inanna: aanvankelijk figuratief, later steeds meer geabstraheerd.
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Zij zetten die standaarden dan aan weerszijden van de rieten godenhuisjes
die ze hadden gebouwd. Inanna werd in die begintijd vermoedelijk nog niet
in een menselijke gedaante afgebeeld.

Inanna stond bekend als ‘Morgen Inanna’ en ‘Avond Inanna’, en daar-
door weten wij dat ze al van begin af aan met de planeet Venus verbonden
was. Venus noemen wij immers nog steeds Morgenster en Avondster,
omdat de planeet zowel ’s ochtends als ’s avonds aan de hemel te zien kan
zijn. Venus is een zogenaamde binnenplaneet, net als Mercurius. De aarde
is de derde planeet die om de zon draait. Wij draaien dus ook om Venus
heen en daardoor maakt vanuit de aarde bezien Venus voor ons vreemde
draaiingen. Voor de Sumeriérs waren het aanvankelijk dus twee verschillende
‘sterren’. Ze kregen dan ook elk aparte offers en hadden ieder hun eigen
feesten.!

Afb. 2: De fases van Venus tijdens haar baan om de Zon. Wanneer de planeet dichterbij de Aarde is
heeft ze een grotere diameter maar omdat ze dan tussen de Aarde en zon instaat, is een kleiner deel
van haar oppervlak verlicht (Bron: Wikipedia).

Afb. 3: Een reliéf op een voedertrog met een afbeel- Afb. 4: Afdruk van een rolzegel. Dieren voor
ding van een rieten schaapskooi waar de tekens van ~ de tempel van Inanna. Gevonden in de Sara-
Inanna uitsteken. Ca. 3000 v.C. (Vorderasiatisches tempel in Tell Agrab in het Diyala gebied, ca.
Museum, Staatliche Museen Berlin). 3000 v.C. (Frankfort, 1995, pl. 80, afb. 854).

De standaard van Inanna is bijna altijd te vinden in de buurt van schapen
en lammetjes die uit de stallen tevoorschijn komen. De pasgeboren dieren
stonden dus onder haar bescherming, en zo weten we dat Inanna van begin
af aan met de vruchtbaarheid van het land te maken had.

Misschien was de standaard van Inanna wel een gestileerde dadelboom.
Sommige sumerologen menen dat dit ook de betekenis was van Inanna’s

I Sarzynska, 1997.
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naam: niet ‘Vrouwe van de Hemel’, maar: nin-an-na-ak ‘Vrouwe van de
dadelclusters’. Het woord ‘an’ betekent in het Sumerisch behalve ‘hemel’
ook ‘dadel’. Inanna zou dan oorspronkelijk een boomgodin zijn geweest.
De verklaring hiervoor is misschien te zoeken in het feit dat de dadelpalm,
net als de appelboom, kunstmatig bevrucht wordt door de mensen. Het
stuifmeel van de mannelijke bomen moet de vrouwelijke bomen bevruch-
ten. Doorgaans doet de wind dat of nemen de insecten het stuifmeel mee
als zij van boom tot boom vliegen. Maar op die natuurlijke manier groeien
er nauwelijks rijpe vruchten aan de dadelpalm. Op een zeker moment moe-
ten de mensen hebben ontdekt dat zij de bomen een handje konden helpen.
Voordat het stuifmeel kon ontsnappen namen de boeren een tak van de
mannelijke boom en bonden die af met een palmblad. Zij sloten het stuif-
meel dan in een kleine buidel in en schudden die uit boven de bloemen van
de vrouwelijke palmboom. Door dit ingrijpen ontstaan er grote dadels aan
de bomen. De bevruchte dadels hangen in dikke trossen onder aan de palm-
bladen.

De Mesopotamiérs zagen deze bevruchtingsmethode — volkomen correct —
als een seksueel proces. Het Akkadische woord voor bevruchten is tarkibtu

)

Afb. 5: Dadelboom met rijpe dadelclusters. (Bron: Wikipedia).

Afb. 6: Stenen reliéf van een gestileerde dadelboom. Tell Halaf, eind tweede millennium. De spiraal-
vorm van het symbool van Inanna lijkt hierin verwerkt te zijn. (Danthine, 1937, afb 1127).

Afb. 7: Inlegwerk van terracotta uit Uruk in de vorm van het symbool van Inanna. (Andrae, 1930,
Tafel 11 d, p. 56).

2 Jacobsen, 1976, p. 36 e.v.



H. BROEKEMA — INANNA EN DE VRUCHTBAARHEID

9
o8]

van het werkwoord rukkubu. De wortel rakabu betekent ‘rijden’: zoals
het mannelijk dier een vrouwtje bestijgt om haar te bevruchten. Dezelfde
woorden gebruikten zij ook voor de bevruchting van planten.? Dit bevruch-
tingsproces behoorde bij uitstek tot het domein van de godin van de seksuele
liefde, Inanna. Misschien is haar standaard met spiraal en pluim dus wel een
gestileerde weergave van een dadelboom.

Rituelen rondom de standaard van Inanna

Rondom de standaard van Inanna werden allerlei rituele handelingen
uitgevoerd om de werking van Inanna zo goed mogelijk te bevorderen.
Op het Eanna complex van Uruk is een aantal zegels gevonden waarop een
man en een vrouw zijn afgebeeld, die samen betrokken zijn bij rituele
handelingen in de buurt van levensgrote voorraadpotten. De vrouw houdt
het symbool van Inanna vast, de man misschien een soort dadelbestuiver.

Afb. 8 en 9: Een priesteres voert samen met de ‘man-in-netrok’ rituele handelingen uit bij twee grote
voorraadpotten en de standaard van Inanna. (Heinrich, 1936, tafel 18, W 14778 g: Heinrich, 1936,
tafel 18, W 14 806 p).

Afb. 10 en 11: Een vrouw met een kroon en een sluier (of los lang haar) houdt de standaard van
Inanna vast, de man-in-netrok houdt een korenaar vast. In het midden staan twee levensgrote voor-
raadvaten. Sammelfund Uruk. Vroegdynastieke tijd. (Heinrich, 1936, tafel 18, W 14819 f: Heinrich,
tafel 18, W 14772 ¢ 2).

Afb. 12: Een priesteres voert samen met de man-
in-netrok rituele handelingen uit grote voorraad-
potten. De vrouw houdt de standaard van Inanna
vast, de man vermoedelijk een graanhalm. Rol-
zegel uit Uruk. Hoogte: 4,7 cm, diameter: 3,8 cm.
(Met dank aan © The Trustees of the British
Museum, BM 116721).

3 Lambert, 2002, p. 321.
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Mogelijk zien we op deze rolzegels een priester en priesteres in de weer
die samen vruchtbaarheidsrituelen uitvoeren. Op deze zegels nemen zij nog
een gelijkwaardige positie in, maar er zijn oudere zegels gevonden waarop
de priesteres een hogere positie lijkt in te nemen dan de man. Zij zit op een
bankje voor de gevel van een tempel terwijl een man in een geruite korte
rok een plengoffer voor haar uitvoert. Later, wanneer de steden tot ontwik-
keling zijn gekomen, veranderen ook de verhoudingen tussen de mensen
onderling. Er treedt dan één figuur naar voren die de anderen domineert:
de stadsvorst. In de Sumerische taal werd hij En genoemd. Op de beroemde
vaas van Uruk zien we hoe de (reconstructie van) de En een stoet offer-
dragers aanvoert. Zijn lange sleep wordt eerbiedig omhoog gehouden door
een figuur die veel weg lijkt te hebben van de oude priester in korte geruite
rok en hij wordt verwelkomd door een vrouw die veel lijkt op de priesteres
van vroeger. Achter de vrouw en binnen in de tempelruimte zijn de stan-
daarden van godin Inanna afgebeeld. Misschien beeldt de Uruk vaas het
ritueel uit dat de En-vorst ook in latere eeuwen met godin Inanna opvoerde,
een vruchtbaarheidsritueel, dat met de godin van de seksuele liefde als
een huwelijksceremonie werd opgevoerd. Vermoedelijk waren het precies
dezelfde ceremonieén die ooit de priester en de priesteres van Uruk samen

Afb. 13: Rolzegel met priesteres op een ‘troon’ voor de tempel.
Voor haar schenkt de man-in-netrok een vloeistof uit in een beker.
In het veld zit een figuur achter een rij potten.
(Asher-Greve, 1985, afb. 195, Louvre A.117).

Afb. 14: Priesteres op een lage zetel, voor haar staan drie mannen
die offerhandelingen voor haar verrichten.
(Asher-Greve, 1985, afb. 193).
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Afb. 15: Vaas van Uruk. Ca. 3000 v.C. (Heinrich, 1936, Tafel 3, W 14873, Nationaal Museum van Irak,
Bagdad, IM 190606).
Afb. 16: Gereconstrueerde afbeelding van de Uruk-vaas. (tekening: Wiggermann, 1995, p. 1868).

Afb. 17: ‘Man-in-netrok’ brengt samen met zijn volgeling offers voor de voorraadkamer, waar de
standaarden van Inanna staan. Herkomst onbekend (kunsthandel). (Orthmann, 1975, fig. 126 c).

Afb. 18: De ‘man-in-netrok’ vaart met een boot. Hij staat bij een tempel gevel en voor hem staat een
ram met een constructie met bovenaan de twee standaarden van Inanna Sammelfund van Uruk.
Ca. 3000 v.C. Cilinderzegel van lapis lazuli. Moderne afdruk. 4,3 bij 3,5 cm. (Heinrich, 1936, tafel 17,
W 14772 c1: met dank aan: Vorderasiatisches Museum, Berlijn, VA 11040).

opvoerden in de nabijheid van de standaarden van Inanna om de bloei van
de gewassen te bevorderen.

De nauwe relatie tussen Inanna en de stadsvorst van Uruk zal altijd blij-
ven bestaan, ook in de latere neo-Sumerische tijd. Deze band werd als
een huwelijksband gezien: de stadsvorst beschouwde zichzelf als de recht-
matige echtgenoot van godin Inanna. Hij trad daarmee in de sporen van de

16



36 PH(ENIX 59,1 — 2013

geliefde van Inanna: de aardse herder Dumuzi die in de mythologie Inanna’s
bruidegom is. De vorst voerde dit ritueel op dat later bekend geworden is
als Heilig Huwelijk. Op bepaalde momenten in het jaar trok de koning
naar de tempel van Inanna om met haar de huwelijksnacht door te brengen.
Het resultaat van dit samenzijn vertaalde zich in de gulle gaven die de
godin aan haar minnaar schonk en wat de vruchtbaarheid van het land ten
goede kwam. Dit huwelijksritueel werd waarschijnlijk in de dorpen al
eeuwenlang uitgevoerd. Mogelijk waren ook de rituelen van de En en de
priesteres die wij op de rolzegels zien afgebeeld een weergave van dit kos-
mische huwelijksritueel. Zoals vroeger de En en de priesteres dat huwelijks-
ritueel uitvoerden, voerde voortaan de stadsvorst dit ritueel alleen uit samen

met Inanna.
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Afb. 19: Inanna (Akkadisch: Istar) met een voet op een leeuw en
met wapens. Inscriptie: ‘Voor Nin-iskun, de steensnijder
Amurru’. Zegel. Herkomst onbekend (kunsthandel).
(Oriental Institute Museum van de universiteit van Chicago).

20
Afb. 20: Gewapende Inanna, terracotta reliéf, begin tweede millennium.
(Barrelet, 1968, fig. 792, pl. LXXVIII; Louvre, AO 6502)
Afb. 21: Gewapende Inanna. Terracotta plaquette. Begin tweede millennium.
(Barrelet, 1968, pl. LXXVIII: 791; Louvre, AO 6779)
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Inanna als oorlogsgodin

Omdat de stadsvorst zo’n sterke band met Inanna opeiste, kreeg Inanna
een plaats in de koningsideologie die deze vorsten over zichzelf gingen
ontwikkelen. De Akkadische vorsten beschouwden Inanna ook als hun
persoonlijke godin. Zij stelden haar gelijk met de Semitische godin van de
planeet Venus, IStar genoemd, en het sprak daarom vanzelf dat zij hen
hielp om overwinningen op het slagveld te behalen. Hierdoor kreeg Inanna
steeds meer trekken van een oorlogsgodin en op rolzegels wordt zij nu als
een echte godin van de strijd afgebeeld.

Inanna als vruchtbaarheidsgodin

Maar Inanna was toch vooral een vruchtbaarheidsgodin. De boeren zon-
gen tijdens de vele agrarische feesten liefdesliederen over Inanna en haar
bruidegom Dumuzi. Het waren oeroude liederen die overal in de dorpen
tijdens de loop van het jaar werden gezongen. De liefdesliederen moeten
een magische betekenis hebben gehad. De beeldspraak is atkomstig uit de
landbouw, want het ging nooit om de kinderen die uit de huwelijksband
van Inanna en Dumuzi geboren zouden kunnen worden, maar uitsluitend
om de vruchtbaarheid van de natuur. De verloving tussen Inanna en haar
herder verloopt geheel volgens de regels van een boerenbruiloft. Inanna’s
broer heeft Dumuzi als bruidegom voor haar uitgezocht. De broer van
Inanna wordt Utu genoemd, de naam van de zonnegod, maar in deze liede-
ren heeft hij weinig weg van de machtige zon aan de hemel. Dumuzi komt
keurig netjes naar de woning van Inanna om de hand van Inanna aan haar
moeder te vragen. Hij is beladen met huwelijksgeschenken, de rijke opbreng-
sten van het land. Inanna laat hem echter nog niet binnen, ze moet zich
eerst in feestelijke kleren steken en haar gezicht opmaken met houtskool
voordat ze hem ontvangen kan. Dol enthousiast als een boerenmeisje rent
Inanna door het huis*:

Laat iemand haar moeder Ningal roepen!

Laat de buurman water over de vloer sprenkelen!

De geurigheid van haar woning is welgevallig. Haar woorden zijn vreugdevol:
(Gas)

De En-vorst Dumuzi is zeker waardig voor de heilige schoot.

* ETCSL 4.08.09, Inanna en Dumuczi nr. I; Sefati, 1998, nr. 8, p. 185-193.
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Vorst, hoe zoet is uw overdaad, hoe bedwelmend is uw geurende gras van de
steppe.

Ama-usumgal-ana (bijnaam van Dumuzi), hoe zoet is uw overdaad, hoe bedwel-
mend is uw geurende gras van de steppe!

De beeldspraak in de liederen over Inanna en Dumuzi is afkomstig uit
de landbouw en heeft duidelijk een seksuele ondertoon. Inanna vergelijkt
Dumuzi met een dadelboom of met een bloeiende tuin vol appelbomen.
Ze vergelijkt zichzelf met uiteenlopende beelden die met de vruchtbaarheid
van het land te maken hebben: haar haar groeit als groente en zijzelf is een
ruige haarbos van ontkiemde gerst. Ze vergelijkt haar naaktheid met een
stuk ongecultiveerd land dat nodig geploegd moet worden.

Graaf geen kanaal, laat mij je kanaal zijn
Ploeg geen veld, ik zal je veld zijn

Boer, zoek geen vochtige grond

Ik zal je vochtige grond zijn’

De Siroopman

Het groeit, het bloeit als goed bewaterde groente.

Mijn schaduwrijke tuin in de steppe, overdadig in bloei,

de lieveling van zijn moeder.

Mijn tarwe is vol hi.li-allure in zijn vore,

als goed bewaterde groente.

Mijn verkozen appelboom, vruchten dragend,

als goed bewaterde groente.

De siroopman, de siroopman,

maakt mij voor altijd zoet.

Mijn En, de siroopman van de godin,

mijn lieveling van zijn moeder,

Zijn handsiroop, zijn voetsiroop,

zij maken mij altijd zoet,

Zijn benen zijn siroopzoet — zij maken mij voor altijd zoet.
Navel [...] mijn zoete (dingen) mijn geliefde van zijn moeder
Mijn [...] van de schoonste lendenen

en opgeheven arm, (als) goed bewaterde groente.

Twee balbale-liederen van Inanna® (‘bal-bale’ is een lied dat bij de lier werd
gezongen)

De koning speelde de rol van Dumuzi. De liederen vertellen hoe de koning,
gekleed in een wit gewaad, naar de tempel van Inanna trekt en met haar op
het rituele bed gaat liggen, dat bezaaid is met girinna planten en druipt van

> Tekst A CBC 8530 o.b.v. r. 21-24, Sefati, p. 91.
¢ Sefati, 1998, The Honeyman, p. 165 e.v., ETCSL 4.08.05, Inanna en Dumuzi nr. E.
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honing. Girinna-planten zijn malse grasachtig geurende planten, zij zijn
een symbool van de bloeiende natuur. Na afloop stelt de godin voor de
koning een gunstige lotsbestemming vast: hem zal een lang leven beschoren
zijn en het land zal volop in bloei staan.

Terracotta reliéfs

Het is Julia Assante geweest die erop gewezen heeft dat er heel veel ter-
racotta reliéfs bestaan die hetzelfde thema lijken weer te geven als deze ero-
tische liefdesliederen tussen Inanna en haar geliefde Dumuzi’. Deze reliéfs
laten op dezelfde vrijmoedige wijze de seksuele vereniging zien die wij in de
liederen over Inanna en Dumuzi zijn tegengekomen. Zo zien we op de pla-
quettes afbeeldingen van een huwelijksbed, die de identieke sfeer lijken op te
roepen die we kennen uit de Sumerische liefdeslyriek van Inanna en Dumuzi.
De liederen gingen over de voorbereiding van een huwelijk die in metaforen
van de landbouw en veeteelt uitbundig werd bezongen. Vruchtbaarheid was
het doel waar het in het boerenleven altijd weer om draaide. Godin Inanna
speelde daarin als liefdesgodin de hoofdrol. Inanna was niet alleen de godin
van de seksuele liefde, zij behoedde ook het huiselijke leven.

Afb. 22: Bedscéne. Terracotta reliéf. Herkomst onbekend.
(Barrelet, 1968, pl. LXXI, afb. 744; Louvre, AO 8662).
Afb. 23: Seks en bier. Terracotta reliéf uit Larsa.
(Barrelet, 1968, Tello pl. L, fig. 527; Louvre, AO 16681).

7 Assante Julia, 2000.
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In de oudheid werden geen beelden en schilderijen gemaakt zoals wij
die kennen. Wij zoeken naar een gelijkenis, maar dat was voor de mensen
van vroeger niet belangrijk. Voor hen ging het om de symbolische en
magische betekenis die ze aan de beelden hechtten. Zo waren bijvoorbeeld
afbeeldingen in terracotta reliéf van de stiermens en Inanna razend popu-
lair. Zij waren beschermende figuren die een weldadige invloed uitoefen-
den op hun omgeving. Een speciale categorie waren de erotische taferelen.
Op de plaquettes zien we een man en vrouw die seks hebben. Deze reliéfs
moeten in huis hebben gehangen en voor iedereen zichtbaar zijn geweest.
Ze beelden de seksuele relaties net zo vrijmoedig uit als in de liefdesliede-
ren verwoord worden en ze hadden waarschijnlijk dezelfde betoverende
werking. Net zoals in de rituelen en afbeeldingen van het Heilig Huwelijks-
ritueel was de weergave van een seksuele vereniging tussen gewone men-
sen op de terracotta reliéfs geen afbeelding van een reéle gebeurtenis in de
werkelijkheid, maar vermoedelijk een metafoor van vruchtbaarheid waar
elk gezin dringend behoefte aan had.® Ze moeten vanuit dezelfde inspiratie-
bron zijn ontstaan als de erotische liedjes die over Inanna en Dumuzi
gezongen werden, en die net als alle andere facetten in de oudheid een
religieuze inslag hadden’:

De broeder bracht mij in zijn huis.

Hij legde mij op een bed dat droop van honing.

Mijn dierbare geliefde wanneer hij naast mijn hart ligt,

één voor één, met de tong, één voor één.

Mijn broeder met zijn prachtige ogen, hij heeft het vijftig keer gedaan
en wachtte uitgeput voor mij

terwijl ik trillend onder hem lag en stilviel voor hem.

Mijn broeder, hij strekte zijn hand uit naar mijn heupen.

Mijn dierbare geliefde, ik bracht de dag met hem door.

De natuur sterft na de bloei

De idylle tussen Inanna en de herder Dumuzi duurde echter niet lang, niet
langer dan een enkel seizoen. De keerzijde van vruchtbaarheid is het afster-
ven van de natuur. Als de gewassen in bloei zijn gekomen in de lente, volgt
onvermijdelijk hun afsterven in het najaar. Dumuzi, de minnaar van Inanna,

¥ De mensen waren vermoedelijk net zo preuts als mensen ten alle tijden zijn. Zo verne-
men we dat de dienares NinSubur in de mythe van Inanna’s reis naar de onderwereld rouw-
rituelen opvoert, waarbij ze haar hele lichaam open krabt, haar gezicht en haar billen en ook
op de plaats ‘waar mensen het niet met elkaar over hebben.’

9 ECTSL 4.08.04, Inanna-Dumuzi D, r. 10-18; Sefati, 1998, p. 151-164, The bed of love.
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is dan ook gedoemd te sterven. Zijn dood wordt beschreven in de mythe
Dumuzi’s droom."’ Dumuzi heeft een onheilspellend voorgevoel en verlaat
met zijn kudde schapen de stad Uruk. Hij is bang dat hij moet sterven. Hij
krijgt dan een droom die niet veel goeds voorspelt. En als zijn zuster
Gestin-ana zijn droom verklaart is het duidelijk dat de dood van Dumuzi
niet lang op zich zal laten wachten. Dumuzi besluit te vluchten, en vraagt
zijn zuster om voor hem op de uitkijk te gaan staan. Maar hij zegt dat ze
eerst haar eigen lichaam moet openkrabben, haar kleren en haar kruis.
Dit zijn gebaren van rouwbeklag en kennelijk meent Dumuzi dat zijn zuster
zo de achtervolgers om de tuin kan leiden. Dat is vreemd, want in feite loopt
Gestin-ana daarmee vooruit op het onvermijdelijke noodlot dat Dumuzi
treffen zal. Zij rouwt al om Dumuzi’s dood terwijl hij nog in leven is.

Dumuzi roept naar zijn zuster dat zijn achtervolgers gemakkelijk te her-
kennen zijn aan hun nekstok en touwen waarmee ze gevangenen vastbinden.
Zij komen met schepen over de rivier aan varen. GeStin-ana rent naar de
heuvel en kijkt om zich heen. Een vriendin waarschuwt haar: de grote
‘nekbinders’ komen eraan, zij komen voor Dumuzi! GeStin-ana roept naar
haar broer dat hij zich in het gras moet verbergen. Dumuzi antwoordt haar
dat zij niet moet verraden waar hij zich heeft verstopt. Hij zal zich verber-
gen in de greppels van Arali. Arali betekent niet alleen ‘steppe’, maar ook
‘onderwereld’, en is dus opnieuw een voorbode van het onafwendbare lot
dat Dumuzi te wachten staat. GeStin-ana bezweert haar broer dat ze hem
niet zal verraden: Als ik jouw plek verraad, dan mogen jouw honden mij
opvreten! Hetzelfde vraagt Dumuzi aan een vriend, die net als GeStin-ana
zweert dat hij hem niet zal verraden. Als ik jouw plek verraad, zegt de
vriend, dan mogen jouw honden mij opvreten! Jouw zwarte honden, jouw
herdershonden, jouw rashonden, jouw bloedhonden — jouw honden mogen
mij dan opvreten! Zowel Gestin-ana als de vriend zeggen dus dat zij mogen
sterven en als aas voor de honden mogen dienen als zij hun eed niet gestand
doen.

Dan komen de achtervolgers. Zij worden als galla-demonen beschreven.
Hun afkomst uit de onderwereld blijkt uit het feit dat zij geen eten en drin-
ken kennen. Hoewel de achtervolgers van Dumuzi duidelijk demonen zijn,
worden zij vervolgens als mannen uit de steden Adad, AkSak, Uruk, Ur
en Nippur beschreven, die op bevel van de koning zijn gekomen om hem
op te halen. Blijkbaar zinspeelt de mythe op het verachtelijke karakter van
deze rekruteringsofficieren, die door de bevolking zeer gevreesd waren.
De mythe omschrijft hen als doornen die in stilstaand water leven, volhardend

10 Alster 1972, Vanstiphout 1998, p. 229-241; ETCSL 1.4.3.
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als planten in de woestijn, sterk als stekelige planten in stinkende wateren.
De achtervolgers grijpen Gestin-ana en proberen haar met geschenken te
paaien om de plaats van Dumuzi te verraden. Maar wie heeft ooit een zus-
ter gekend die haar eigen broer verraadde? Dan gaan de achtervolgers naar
de vriend van Dumuzi. Deze laat zich omkopen voor een sloot met water
en een veld met graan. De vriend neemt de achtervolgers mee om Dumuzi
te zoeken. Ze vinden hem in de greppels van Arali.

Dumuzi ziet dat zijn vriend hem verraden heeft. Hij begint te huilen en
vervloekt hem, en hij prijst zijn zuster, die hem trouw is gebleven. De man-
nen omsingelen Dumuzi, binden hem met touwen vast en gooien stenen naar
zijn hoofd. Hij roept nu de hulp in van de zonnegod Utu en wijst erop dat hij
zijn schoonbroer is — hij is immers met Utu’s zuster Inanna gehuwd. Hij heeft
voor Inanna voedsel en huwelijksgeschenken naar het Eanna gebracht.
Ik ben het die gekust werd door de heilige lippen! Ik ben het die zich ver-
meide tussen de zoete dijen, de dijen van Inanna! Hij vraagt of Utu hem in
een gazelle wil veranderen zodat hij aan zijn demonen kan ontsnappen.

Utu aanvaardt zijn tranen als passende geschenken en vervult zijn wens.
Dumuzi is een gazelle geworden en weet te ontsnappen aan zijn belagers.
Maar de demonen vinden hem opnieuw. Nogmaals roept Dumuzi de hulp in
van Utu, die hem weer in een gazelle verandert. Dumuzi verstopt zich ten
slotte in het huis van de oude vrouw Belili. Hij vertelt haar dat hij de echtge-
noot van een godin is. Hij vraagt aan haar om water uit te gieten zodat hij
kan drinken, en meel uit te strooien zodat hij kan eten. Dit verzoek doet weer
denken aan een dodenherdenking en lijkt deze aan te kondigen. In Meso-
potamié goten de nabestaanden voor de doden immers ook water uit en
strooiden meel voor hen op de grond. De oude vrouw doet zoals Dumuzi
haar gevraagd heeft en verlaat daarna het huis. Daar zien de achtervolgers
de oude vrouw. Kennelijk gedroeg Vrouwe Belili zich als een klaagster die
om de dood van Dumuzi treurde. Daarmee bracht zij de achtervolgers ech-
ter op het spoor van zijn verblijfplaats. Stel nu dat de Vrouwe niet zou
weten waar Dumuzi verblijft, waarom zou ze dan zo bezorgd om zich heen
kijken? zeiden de demonen tegen elkaar. Ze dringen haar huis binnen en
vinden Dumuzi, waarop ze hem omsingelen en vastbinden met touwen.

Dumuzi roept weer de hulp in van Utu, die hem opnieuw in een gazelle
verandert. Nogmaals weet hij te ontsnappen aan de demonen en verbergt
zich in de schaapskooi van zijn zuster. Als GeStin-ana haar broer ziet begint
ze te schreeuwen naar de hemel en naar de aarde, haar schreeuwen bedekt
de horizon als een kleed. Ze bekrast haar ogen, ze bekrast haar gezicht, ze
bekrast haar oren in het openbaar, ze bekrast haar billen op de plaats waar
mensen het niet met elkaar over hebben. Ook deze handelingen wijzen op
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het rouwbeklag tijdens begrafenisrituelen wanneer de nabestaanden wee-
klagen en hun huid met hun nagels openkrabben. Gestin-ana maakte deze
gebaren zoals haar broer haar gevraagd had om de achtervolgers op een
dwaalspoor te zetten. Dumuzi had zijn zus een dergelijk advies gegeven
ten einde zijn noodlot te ontlopen, maar daarmee werkte hij het noodlot
juist in de hand. Hij hoopte dat de achtervolgers zouden denken dat hij al
dood was omdat GeStin-ana al om hem rouwde en dat zij, daardoor mis-
leid, hun achtervolging zouden staken. Maar het werkte precies andersom.
De achtervolgers interpreteren de rouwrituelen van GeStin-ana als een
aanwijzing dat zij op de hoogte moest zijn van Dumuzi’s schuilplaats en
het onontkoombare noodlot dat hem boven het hoofd hing. Zij weten nu
dat Dumuzi zich bij haar schuilhoudt en dringen de schaapskooi binnen.
Ze steken de schaapskooi in brand, gooien de melkbus omver, trekken de
drinkbeker van de haak en ze gieten water over de kolen. Het haardvuur
van de woning dooft uit, een teken dat de bewoner is gestorven. Dumuzi is
dood. Slechts de wind gaat door de stal.

Klaagliederen over een jong gestorven god

Niet alleen over de bloeiende natuur werden liederen gezongen, ook over
haar afsterven voerden de boeren overal in de hele wereld in de oudheid
dodenrituelen op. In de teksten die uit de oudheid bewaard zijn gebleven
vinden we er sporen van terug. Niet alleen Dumuzi, ook andere jonge man-
nen troffen volgens de mythe hetzelfde treurige lot. In Sumerié kwamen
veel klaagzangen voor waarin moeders en zusters wenen om hun zoon of
broer omdat die achtervolgd wordt door boze onderwerelddemonen en
wordt meegenomen naar het dodenrijk. Zij willen hem achternagaan en
hem terughalen uit de klauwen van de demonen en zij onderhandelen met
deze wezens en proberen hen om te kopen met goud en sieraden om hun
geliefden uit het dodenrijk te redden.

Een van deze klaagzangen is In de steppe bij het vroege gras. Het is een
lange weeklacht voor een jonge stervende god, die Damu en soms ook
Dumuzi wordt genoemd. Demonen hebben de zoon meegenomen naar de
onderwereld en zijn moeder volgt hem in haar wanhoop tot aan de grens
van het dodenrijk'':

Il Katz, 2003, p. 316-318.
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[...] laat me met jou gaan, mijn jongen, de weg van geen terug.
O jongen, jongen, mijn Damu.

Zij gaat, zij gaat naar de grens van de Kur (onderwereld)

De avond valt, de avond valt, naar de angstaanjagende Kur,
naar de Heer die in water en bloed is neergevallen,

naar de plaats die geen reiniging en helend water kent,

naar de weg — hij die hem aflegt zal daar zijn einde vinden.
Naar de [...] van de omsingelde Heer,

Naar de verblijfplaats van de gezegenden.

Haar zoon geeft antwoord aan zijn moeder, maar zij hoort hem niet. Hij
is een geest geworden en wordt naar het dodenrijk weggedragen door de
wind. Hij roept naar haar dat ze hem niet moet volgen, maar zijn woorden
bereiken haar niet. Ze loopt door het riet bij het water en roept ten einde
raad dat ze alles zal geven, zo veel als de hemelse sterren, aan de man die
haar naar haar zoon kan brengen. Van verre hoort ze geluiden naar haar toe
komen en ze denkt dat die van haar zoon afkomstig zijn. Ze zegt dat de
geluiden op geschreeuw lijken en dat ze haar beangstigen en ze strekt
bezwerend haar handen uit naar het stemgeluid.

De zoon is inmiddels in de onderwereld aangekomen en ontmoet daar andere
doden. Hij wil hun een boodschap meegeven voor zijn moeder en beseft niet
dat zij dood zijn en hem niet kunnen helpen. Ondertussen maakt zijn moeder
een maaltijd voor hem klaar en brouwt ze bier voor hem. Als de zoon dit
verneemt wil hij naar haar terugkeren, maar dan beseft hij dat hij dood is'*:

Aan mijn moeder die mij in de steppe roept

roep ik terug in de steppe:

‘Ik ben een geest geworden. Ik ben een geest geworden.

Ik kan geen antwoord geven aan haar die mij in de steppe roept.
Ik keer niet meer terug — ik kan niet meer terugkeren.

Ik haast me niet — ik kan me niet haasten.

Ik ben geen gras, ik kan naar haar niet toegroeien.

Ik ben geen water, ik kan naar haar niet opstijgen.

Ik ben niet als het gras dat in de steppe omhoog schiet.

Ik ben niet als het nieuwe gras, dat in de steppe omhoog schiet.’

Dan besluit de moeder om haar zoon in de onderwereld te gaan halen.
Onderweg in de steppe ziet ze een man langs de kant van de weg staan, een
gudu-priester (reinigingspriester). De moeder wordt ongerust: is dat een
teken dat er iemand ziek is geworden of zelfs overleden? Het vervolg van
de tekst is gebroken. Maar uit het slot van de tekst kan men afleiden dat
Damu’s zuster ook gestorven is en dat zij haar broer in de onderwereld is

12 Zie voor verschillende vertalingen en interpretaties van deze regels: Black, 2004.
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gevolgd. Hij verwelkomt haar met tranen in zijn ogen, terwijl zijn zuster
hem liefdevol toespreekt'*:

O, mijn broeder met de lumlum ogen,

met de lamlam ogen,

Wie is je zuster?

Ik ben je zuster.

Wie is je moeder?

Ik ben je moeder.

De zon die voor jou opkomt, komt ook voor mij op.
De zon die op jou schijnt, schijnt ook op mij.

Veel jonge goden blijken eens te zijn meegesleurd naar de onderwereld.
Het verhaal wordt in allerlei variaties verteld. In een andere Sumerische
klaagzang Ningiszida’s reis naar de onderwereld klaagt zijn zuster (Ama-
silama genoemd) over de dood van Ningi$zida. Haar klaaglied lijkt op In
de steppe bij het vroege gras. Net als Dumuzi nemen de galla-demonen
ook NingiSzida gevangen en naar de onderwereld. Zijn zuster smeekt
Ningi$zida of ze met hem mee mag gaan. Zij staat aan de oever van de
rivier waarop de boot die NingiSzida meeneemt weg vaart. Ze huilt en
smeekt hem, maar hij zegt haar dat hij niet alleen in de boot is, want de
galla-demonen bevinden zich ook aan boord. Waarom zou zij dan nog met
hem mee willen varen? De man die ‘dingen naar hem gooide’ vaart met
hem mee, roept Ningi$zida, de man die ‘hem gegrepen heeft’ vaart met
hem mee, de man die ‘hem geboeid heeft’ vaart met hem mee.

Dan probeert zijn zuster de galla om te kopen om haar broer vrij te krij-
gen. Ze biedt haar sieraden aan, haar gouden ring en de stenen rond haar
middel — maar de galla haasten zich verder. De mannen op de voorsteven
roepen naar de mannen op de achtersteven dat ze de loopplank niet aan wal
mogen leggen, want dan zou de zuster aan boord kunnen komen. In het
volgende gedeelte lijkt het alsof zijn zuster toch aan boord van het schip is.
Er volgt een onduidelijke passage. Als de tekst weer leesbaar is blijkt dat
NingiSzida aangesteld is om de troon van EreSkigal, de koningin van de
Onderwereld, rond te dragen, een eervolle functie.

De liefdesliederen van het Hooglied

De liefde van godin Inanna had niet alleen de natuur in bloei gezet, het
onontkoombare gevolg was ook dat de natuur zou afsterven. Het is voor

13 Kramer, 1983 laat de lum 1 u m en de 1 a m 1 a m ogen onvertaald, Jacobsen 1976
vertaalt ze met ‘luxuriant face’ en ‘lush face’ (p. 83).
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alles James Frazer geweest die deze gedachte algemene bekendheid heeft
gegeven in zijn omvangrijke werk The Golden Bough, dat rond 1900 ver-
scheen. Al deze verhalen over de dood van een jonge man waren volgens
hem metaforen voor de afwisseling van de seizoenen waarin de natuur tot
bloei komt, maar even snel verdort en afsterft. Deze liederen werden over
de hele wereld verspreid, in allerlei vormen en variaties, maar altijd met
dezelfde basisstructuur. Frazer’s ideeén raakten echter na een paar decen-
nia uit de mode. Niemand durfde meer te beginnen over de Graangod die
na de winter terugkeert om de natuur in volle bloei te zetten. Zo worden de
liefdesliederen van Inanna niet zozeer gezien als vruchtbaarheidsmagie
maar meer als liederen die afkomstig waren uit de harem van de koning,
die in het kader van het ritueel van het Heilig Huwelijk waren gecompo-
neerd. Zij zouden niets met vruchtbaarheid te maken hebben, maar enkel
tot doel hebben gehad de band tussen de koning en de godin te verstevigen.
Deze stelling hoeft echter niet in strijd te zijn met Frazer’s opvattingen.
Ook de liederen die in het kader van het Heilig Huwelijks ritueel waren
gecomponeerd stamden uit dezelfde traditie van vruchtbaarheidsliederen
en zij gebruikten precies dezelfde metaforen. Het is altijd de godin van de
seksuele liefde die wordt aangeroepen om het welzijn van de koning en het
land te bevorderen. Deze beeldspraak behoorde tot de vaste canon van de
poézie in het oude nabije Midden Oosten en zij bleven ook na de Sumeri-
sche tijd voortleven. Uiteindelijk kunnen we sporen hiervan terugvinden in
de liederen van het boek Hooglied in het Oude Testament. De poétische
woorden die het meisje in het Hooglied tegen haar geliefde zegt zijn
dezelfde metaforen die in de liefdesliederen van Inanna en Dumuzi werden
gebruikt. De geliefde van het meisje in het Hooglied is ook een herder en
de Sulammit — zoals zij wordt genoemd — beschrijft hem met de beelden
van de bloeiende vegetatie. Hij is een appelboom en zij ontmoet hem in
een prieel van groen gebladerte en ligt samen met hem op een bed dat
bestrooid is met geurende planten.

HIJ

Als je mij niet vinden kunt,

mooiste van alle vrouwen,

volg dan het spoor van de kudde,

weid je geiten waar de herders schuilen.

71

Het groen is ons bed,

de balken van ons huis zijn ceders,
de binten zijn cipressen

(1:2-17)
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Mijn bruid, je lippen druipen van honing,
melk en honing proef ik onder je tong (...)
(4:11)

Aan jou ontspruit een boomgaard vol granaatappels met een overvloed aan
vruchten (...)
(4:13)

In het Hooglied is er zelfs een vers dat naar Venus lijkt te verwijzen:
Wie is zij,
die daar oplicht als de dageraad,
zo helder als de volle maan,
zo stralend als de zon,

zo ontzagwekkend als een vaandelvrouw?
(6:10)

Zoals de liefde tussen Inanna en Dumuzi de natuur in bloei zette, zo

bloeien de bloemen en zingen de vogels na de winter in het Hooglied.

Mijn lief roept mij toe:

‘Sta op, vriendin!

Mooi meisje, kom!

Kijk! De winter is voorbij,

voorbij zijn de regens, weggegaan.

De bloemen zijn verschenen op het veld,

nu breekt de zangtijd aan,

het koeren van de duif klinkt op het land.

De vijgenboom is al vol vruchten,

de wijnstok rankt en geurt.’
(2:8-13)

Er blijkt nog een andere verwijzing te bestaan naar Inanna in het Hoog-
lied. De jongen wil een sieraad voor het meisje maken, een gouden sieraad
bezaaid met zilveren stipjes.

Hoe lieflijk zijn je wangen en je ringen,

hoe sierlijk zijn je hals en je ketting.

Laten we een gouden sieraad voor je maken,
bezaaid met zilveren stipjes.

Dit was echter bij uitstek een sieraad dat mensen aan Inanna offerden als
zij haar aanriepen en haar hulp vroegen voor hun problemen. Het sieraad
had de vorm van een vrouwelijk pudendum, zoals passend was voor een
godin van de seksuele liefde. Zulke voorwerpen zijn ook door archeologen
bij de tempel van Inanna gevonden.

Ook in de spijkerschriftteksten worden ze genoemd als een geschenk dat
aan Inanna werd geofferd: een sieraad met gouden stippen, de stippen die
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Afb. 24: Votiefplaquette gevonden in de Istar-tempel van Assur. Ronde schijf met
schaamdriehoek bezet met ronde stippen. Doorsnede: 9,2 cm.
(Meinhold, 2009, afb. 23, ass. 196241, uit: Bar AIT Tf 56, p. 247).

haar symbool als Venusster waren. In potentiebezweringen aan Inanna en
Dumuzi wordt dit voorwerp expliciet genoemd.'*

Op de 28ste dag, de Dag van de schaapskooi, schenk je Istar een pudendum
(fira) uit lazuursteen met een sterretje van goud. Je spreekt de naam van de
zieke uit.

‘Redt de zieke’ roep je uit.

Het Hooglied staat waarschijnlijk in een lange traditiec van oosterse lief-
desliederen die in de oudheid werden gecomponeerd. De coupletten lijken
terug te gaan tot de oude Sumerische liederen over Inanna en Dumuzi.
Deze liederen hadden een functie in het ritueel van het Heilig Huwelijk,
maar zij vonden waarschijnlijk hun oorsprong in de volkse cultuur en de
liedjes die op allerlei feesten werden gezongen. Ze moeten ook via monde-
linge overlevering zijn doorgegeven en regelmatig op volksfeesten zijn
gezongen. Er werden grote banketten aangericht die een essentieel onder-
deel van deze rituelen waren en die niet tot de tempels beperkt bleven. De
processies van de goden door de straten waren publieke feesten. Toen het
ritueel van het Heilig Huwelijk verdween, bleven de liefdesliederen voort-
leven in de volkscultuur en werden misschien weer opgepikt door de hof-
dichters, die in het eerste millennium opnieuw de liederen componeerden
die voor een huwelijksritueel tussen goden waren bestemd. De beeldspraak
is opvallend gelijk in alle bronnen en laat een continuiteit zien in het gebruik
van dezelfde symbolische taal door de eeuwen en culturen heen. Wellicht
werden deze liederen door reizende zangers naar eigen behoefte gebruikt
en aangepast. De mooiste verzen waren misschien het populairst en bleven
generaties lang voortbestaan. Totdat ze uiteindelijk door de rabbijnen werden
opgepakt en in de vorm van het Hooglied een onopvallend plaatsje kregen
tussen de andere boeken van het Oude Testament.

14 Ebeling, 1931, p. 49 e.v.; Faber, 1977, p. 140 e.v.
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Verspreiding van de mythe

Niet alleen de liefdesliederen hebben sporen nagelaten in de Bijbel, ook
het rouwbeklag over de dood van de jonge man blijkt terecht te zijn geko-
men in de heilige schrift. De cultus van Dumuzi was ook bij de auteurs
van het Oude Testament bekend, zoals blijkt uit het boek Ezechiél waarin
Dumuzi onder zijn Akkadische naam Tammuz wordt genoemd. De profeet
vaart uit tegen de religieuze praktijken van de bevolking, die volgens hem
in strijd waren met het jodendom:

‘Ik zal je nog meer van hun gruwelijke daden laten zien,’ zei hij, en hij bracht
me naar de ingang van de noordelijke poort van de tempel van de HEER. Daar
zaten vrouwen die rouwden om de god Tammuz. ‘Heb je het gezien, mensen-
kind?’ vroeg hij mij. ‘En nog gruwelijker dingen zal ik je laten zien!’
(Ezechiél 8:13-15)

Kennelijk werd er in het eerste millennium nog steeds periodiek om
Tammuz geweend. Opvallend is ook dat het wenen blijkbaar voornamelijk
een vrouwenaangelegenheid was. In het feest van el-Bligat begeleiden zij
hun god Tammuz naar zijn graf en snikken wanhopig gedurende the nach-
ten en zij zingen over zijn herrijzenis.

Afb. 25: Mater dolorosa aan de voet van Afb. 26: Pieta, Michelangelo,
het kruis van haar zoon. (Titiaan, Mater Sint-Pieterskathedraal, Florence.
Dolorosa, 1555. Bron: WikiGallery). (Bron: Wikipedia).

Frazer zag een directe lijn naar het christendom. Het door Griekse kun-
stenaars gecre€erde prototype van de treurende godin met haar stervende
geliefde in de armen heeft volgens hem model gestaan voor de piéta in de
christelijke kunst, de maagd met het dode lichaam van haar goddelijke
zoon in haar armen.
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Het lijdensverhaal van Jezus

Mogelijk heeft het oude idee van de dood en verrijzenis van de gestorven
god ook het verhaal van de evangelién in het Nieuwe Testament geinspi-
reerd, die getuigen dat het graf van Jezus na — opmerkelijk — drie dagen
leeg was en dat hij uit de dood zou zijn herrezen. Volgens de apostel Paulus
was de lege graftombe een eenmalige gebeurtenis. Maar in de eeuwen rond
het begin van de jaartelling waren in Syrié¢ diverse mythen in omloop over
goden die stierven en na verloop van tijd weer herrezen uit de dood, zoals
de goden Bail, Osiris, Melqart en anderen.'> Deze mythen lijken ook ver-
vlochten te zijn in de beschrijving van het lijdensverhaal van Jezus door de
vier evangelisten. Er kunnen diverse overeenkomsten gevonden worden tus-
sen de dood van Dumuzi en de vier passieverhalen van Matteiis, Marcus,
Lucas en Johannes. Zowel Dumuzi als Jezus voorvoelen dat ze spoedig
dood zullen gaan. Beiden worden verraden door ‘een vriend’. Dumuzi werd
verraden door ‘een vriend’, die voor een sloot met water en een veld met
graan Dumuzi aanwijst aan zijn achtervolgers. Jezus werd verraden door
Judas, die voor dertig zilverstukken Jezus als een vriend kuste en daardoor
bekendmaakte aan de bewapende bende, die door de hogepriesters en de
oudsten van het volk gestuurd was om Jezus gevangen te nemen. Zowel de
‘vriend’ van Dumuzi als Jezus’ discipelen Judas en Petrus hadden kort daar-
voor nog plechtig beloofd nooit verraad te zullen plegen. Zowel Jezus als
Dumuzi worden verloochend. Nog voor de haan gekraaid heeft zul je mij
driemaal verloochenen, zegt Jezus tegen zijn volgeling Petrus. En inderdaad
ontkende Petrus driemaal dat hij bij Jezus hoorde. Zo probeerden ook de
zuster van Dumuzi GeStin-ana en Vrouwe Belili te ontkennen dat ze wisten
waar Dumuzi was, maar daarmee brachten ze juist de achtervolgers op het
goede spoor. Dumuzi was naar het huis van Vrouwe Belili gevlucht en had
aan haar gevraagd om water uit te gieten zodat hij kon drinken, en meel uit
te strooien zodat hij kon eten. Dat waren offers die men in Mesopotamié
aan de doden bracht. Dumuzi had ook aan zijn zuster GeStin-ana gevraagd
om rouwrituelen op te voeren, om zo zijn achtervolgers te misleiden. In de
evangelién was het een vrouw die naar Jezus toekwam met een albasten
flesje met zeer kostbare olie die zij over zijn hoofd uitgoot. Jezus zegt tegen
zijn leerlingen: door die olie over mij uit te gieten, heeft ze mijn lichaam
voorbereid op het graf (Matteiis 26:12), of in Marcus 14:8: ... ze heeft mijn
lichaam nu al met olie gebalsemd, met het oog op mijn begrafenis. Net als

15 Mettinger , 2001, p. 200 e.v.
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Dumuzi wordt ook Jezus gegeseld en ter dood gebracht terwijl hij volkomen
onschuldig was. Noch Dumuzi noch Jezus doet enige moeite om zijn lot te
ontlopen, hoewel zij beiden vertwijfeld driemaal een beroep doen op —
enerzijds — de Zonnegod (Dumuzi) of — anderzijds — de Vader (Jezus)
om hun dit lot te besparen. Jezus droeg het kruis naar de zogeheten Schedel-
plaats, in het Hebreeuws Golgota, schrijft Johannes (19:20). Een andere
naam voor Golgotha is Calvarieberg. Dumuzi wordt door de demononen
naar de kur gesleept. Kur betekent zowel ‘berg’ als ‘onderwereld’. Tegen
zijn discipelen had Jezus gezegd dat er geschreven stond: ‘Ik zal de herder
doden, en de schapen van zijn kudde zullen uiteengedreven worden’ (Mat-
teiis 26:31). Zo staken de achtervolgers van de herder Dumuzi de schaaps-
kooi in brand, gooiden de melkbus omver, trokken de drinkbeker van de
haak en goten water over de kolen. Het haardvuur van de woning doofde
uit, een teken dat de bewoner gestorven was.
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Onlangs verscheen haar boek: Inanna, heerseres van hemel en aarde.

Geschiedenis van een Sumerische godin, oktober 2013 (tweede herziene
druk).

Literatuurverwijzing

Alster Bendt, Dumuzi’s Dream. Aspects of Oral Poetry in Sumerian Myth, 1972.

Alster Bendt, ‘Edin-na d-sag-ga: Reconstruction, history and interpretation of a
Sumerian cultic lament’, Keilschriftliche Literaturen [CRRAI 32, Miinster 1985],
1986, p. 19-31.

Assante Julia, The Erotic Reliéfs of Ancient Mesopotamia (diss.), 2000.

Assante Julia, ‘Style and Replication in ‘Old Babylonian’ Terracotta Plaques:
Strategies for Entrapping the Power of Images’, in: Loretz Oswald, Metzler
Kai A., Schaudig Hanspeter, (eds.) Ex Mesopotamia et Syria Lux. Festschrift
fiir Manfried Dietrich zu seinem 65. Geburtstag, 2002, p. 1-25.

Barrelet Marie-Thérese, Figurines et Reliefs, 1968.

Black Jeremy, ‘Ningi$zida and Ninazimua’, Orientalia (73), 2004, p. 215-234.

Cohen Mark E., The Canonical Lamentations of Ancient Mesopotamia, volume 1
en 2; 1988.

Danthine Héleéne, Le palmier dattier et les arbres sacrés dans l'iconographie de
l’Asie Occidentale ancienne, 1937.

Ebeling Erich, Tod und Leben nach den Vorstellungen der Babylonier, 1931.

Farber Walter, Beschwdrungsrituale an Istar und Dumuzi. Atti IStar Sa harmasa
Dumuzi, 1977.

Fox Michael V., The Song of Songs and the Ancient Egyptian Love Songs, 1985.

Frankfort H., met een hoofdstuk van Thorkild Jacobsen, Stratified Cylinder Seals
from the Diyala Region, 1955.



52 PH(ENIX 59,1 — 2013

Heinrich Ernst, Kleinfunde aus den archaischen Tempelschichten in Uruk, 1936.

Jacobsen Thorkild, The Treasures of Darkness. A History of Mesopotamian Reli-
gion, 1976.

Katz Dina, The Image of the Netherworld, 2003.

Kramer S.N., ‘Lisin, the Weeping Mother Goddess: A new Sumerian Lament’, in:
van Driel G., e.a. (eds.), Zikir Sumim: assyriological studies presented to
F.R. Kraus on the occasion of his seventieth birthday, 1982, p. 133-144.

Kramer S.N., ‘BM 98296: A Sumerian Prototype of the Mater-Dolorosa’, Eretz-
Israel (16), 1982, p. 141-146.

Kramer S.N., ‘The Weeping Goddess: Sumerian Prototypes of the Mater Dolorosa’,
Biblical Archaeologist, 1983, p. 69-80.

Kramer S.N., ‘By the Rivers of Babylon. A Balag-Liturgy of Inanna’, Aula Orien-
talis (5), 1987, p. 71-90.

Lambert W.G., ‘“The Background of the Neo-Assyrian Sacred Tree’, in: Parpola S,
Whiting R. R., Sex and Gender in the ancient Near East, 47¢ CRRAI, 2002,
p. 321-326.

Meinhold Wiebke, Istar in Assur. Untersuchungen eines Lokalkultes von ca. 2500
bis 614 v. Chr., 2009.

Mettinger Tryggve N.D., The Riddle of Resurrection. Dying and Rising Gods in
the Ancient Near East, 2001.

Orthmann Winfried, Der alte Orient, 1975.

Sefati Yitschak, Love Songs in Sumerian Literature. Critical Edition of the Dumuzi-
Inanna Songs, 1998.

Szarzinska Krystyna, ‘Some of the oldest cult symbols in archaic Uruk’, JEOL (30),
1987/88, p. 3-21.

Szarzynska Krystyna, Sumerica. Prace sumeroznawcze, 1997.

Vanstiphout Herman, Helden en goden van Sumer, 1998.

Wiggermann Frans, ‘Theologies, Priests, and Worship in Ancient Mesopotamia’,
in: Sasson Jack M. (ed.), Civilizations of the Ancient near East, 1995 (2),
p. 1857-1870.



